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En este articulo abordo tres del as précti cas educativas més antiguas que han persistido
en laformacion delos artesanos, productos del proceso de transculturacion indigena
y espafiola,! asi como de los avances de la modernizacién que también las matizan.
Tales practicas son: el esdfago deres, €l aceite de chiay |os pinceles de pelo de gato.
En el primer apartado, realizo la descripcion de Chiapade Corzo con el fin de situar
alosartesanosdentro del contexto de su historiacultural, enfatizando en surdligiosidad,
como un factor central en laexistenciay permanenciadel artesanado en esta ciudad.
En el siguiente apartado, abordo caracteristicas del taller artesanal, como un lugar
apropiado paralarealizacion de précticas educativas. Finalmente, describo einterpreto
las précticas del estfago deres, del aceite de chiay delos pincelesde pelo de gato, asi
como la relaciéon que guardan con elementos simbdlicos, y su articulacion con la
teoria encubierta en estas précticas.

La real Napiniaca o Pueblo grande de Chiapas?

Laactual Chiapade Corzo,® ciudad milenariacuyo origen se pierde en lamemoriade
lostiempos,* todavia preservasu organizacion prehispanica, en barrios que conservan
el sabor delatradicion delas gentesque, atravésdel tiempo, han vivido en ellos; aln
permanecen | os antiguos barrios habitados por |osindios chiapanecas, conlosnombres

-

Latransculturacion esun término deraices| atinas acufiado por el soci6logo cubano Fernando Ortiz parareemplazar
varias expresiones como “cambio cultural”, “aculturacién”, “difusion, “migracion u ésmosis de cultura,” entre
otras. Esun proceso en el cual las culturas que toman parte resultan modificadas, en donde, ademés, “ emerge una
nuevarealidad, compuestay compleja; unarealidad que no es unaaglomeracion mecanicade caracteres, ni siquiera
un mosai co, sino un fendmeno nuevo, origina eindependiente. (Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco
y el azlcar, 1963, p. XI11).

2 Napiniaca, sustantivo que derivade Na’ nbihihna yaca Nambue que quiere decir pueblo grande de | os chiapanecas
0 pueblo grande legitimo o real. “Napiniaca, antiguo barrio de Chiapa de Corzo, situado al poniente donde se
encuentraactualmente el barrio San Jacinto, considerado como el asentamiento primario delos chiapanecasenla
localidad y, por o mismo, el mas antiguo”. (Mario Aguilar Penagos, Diccionario de la Lengua Chiapaneca,
1992, p. 250).

3 Cronistas delaNueva Espafia, citan que losindios chiapanecas habitan el mismo territorio, las margenes del rio
Grijalva, desde el siglo VI de nuestra era. Con la conquista, |os castellanos refundan la ciudad en 1528, quienes
primero lallaman ChiapadelaReal Coronay después ChiapadelosIndios, nombradaasi en honor delos chiapanecas
por su resistencia pertinaz ante el avance espafiol.. Finalmente, por decreto promulgado el 29 dediciembrede 1881
por Don Miguel Utrilla, gobernador constitucional del estado de Chiapas, aChiapasele agregael apellido Corzo,
enreconocimiento del benemérito chiapaneco Don Angel Albino Corzo. (José Luis Castro, Cuadernos municipales,
1988).

4 El origen del pueblo delosindios chiapanecas alin no es preciso. Unadelasinvestigaciones sobre el temadestaca

que*“loschiapanecasvinieron del altiplano mexicanoy emigraron hacia Centroamérica por el corredor costefio del

Soconusco. Penetraron en el vallecentral del rio Grijalvaen el curso del siglo V1, segiin unos desde el Soconusco,

seglin otros desde Nicaraguaal cabo de un largo rodeo” . (Jan de Vos, Los enredos de Remesal, 1992, pp. 68-70).
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originalesen su propialengua,® alosque méastarde, losfrailesdominicoslesasignarian
nombres de santos catélicos.®

En las casas se mantienen los altares y los oratorios como una estructura de
supervivencia del mestizaje indigena-espafiol. En este intercambio de culturas se
combinan las costumbresreligiosas catdlicas con las creencias prehispanicas. €l olor
del copal, delaruday laalbahaca, se mezclacon los camarines que protegen'y dan un
marco de belleza alas esculturas de |os santos venerados, y con las imégenes de los
mismosen cuadros que penden delapared, que sirven derespaldo a muebletradicional
de madera, sobre cuyasuperficie descansan losfloreros, lasveladorasy |os camarines.

5 Partedeun barrio sellamaSan Antonioy parte Shanguti, que en lengua chiapanecaquiere decir ombligo, centro del
mundo. En |as sociedades tradicionales, parael hombre religioso el espacio no eshomogéneo, presentarupturaso
escisiones, por ello “buscaun espacio sagrado, significativo, €l Gnico queesreal y en el que existe verdaderamente.
Este constituye el centro del mundo, que permite“ obtener un ‘ punto fijo’, orientarse en lahomogeneidad cadtica,
‘fundar el mundo’ y vivir realmente” . (MirceaEliade, Lo profanoy lo sagrado, 1967, p. 27). En el presente, los
chiapacorcefios consideran este lugar como el centro del pueblo.

6 Lo que hicieron losfrailes fue re crear un territorio y un pueblo yacreado. Al levantar e imponer la Cruz ellos
consagraban lacomarcay equivaliaen cierto modo a*“un nuevo nacimiento”. Por esto, es probable quelosfrailes
hallan sel eccionado unafraccién del mismo Shanguti para“renovarlo” y “recrearlo” por laCruz. (1bid.).
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De manera que los altares son considerados una parte central de la casa, situados
generamente en las salas. (foto 3)

He querido recrear estas imégenes del hogar de las familias de Chiapa de Corzo,
porquelosaltareshan sido el punto de encuentro entre los habitantes de estaciudad y
los artesanos de la madera que, a parecer, en su origen fueron ensefiados como
“santeros’.” Asi, elloselaboran tallasreligiosas como laprolongacion delo aprendido
por los artesanosindigenasy mestizos durantelaColonia,® los cualesfueron guiados,
enlaelaboracion de susobras, por losfrailesque evangelizaron €l territorio chiapaneco,
que a su vez, fundaron la tradicion en la representacion artistica de los santos en
esculturasreligiosas.®

En otravertiente, pero que converge en e mismo sentido delareligiosidad, seencuentra
uno de los rituales més conocido y apreciado por € mundo mestizo chiapaneco: la

7 Al parecer, losfrailes|levaban delamano alosindios porque éstos no conocian lasimégenesreligiosas, sin embargo,
pronto quedd atrés éstaforma de ensefianza, pues |osindios no solamente aprendieron atallar santos, sino amirar
lo que hacian | os espafiol es segiin su of icio. Asi, un orfebre que no queriaensefiar su arteaunindio, éstelo observo
por un afio al cabo del cual comenz6 a hacer verdaderas obras de arte con el precioso metal. (Victoria Novelo
(comp.), Artesanos, artesaniasy arte popular en México, 1997).

8 Seglinlas Ordenanzas sobrelos entalladores (1703), losindios no podian realizar imégenes santas“ sin que hayan

aprendido €l oficio alaperfecciény sean examinados”, ellos solamente podian hacer tallasde cualquier otro tema:

flores, frutas, animales, entre otros. (Mariadel Consuelo Maquivar, El imaginero novohispanoy su obra, 1999, p.

158).

“De hecho hasta hoy en dia, las |lamadas artesanias conservan la tradicion de las técnicas y del lenguaje formal

derivado delaColonia, lo queimplicaque no hubo ruptura, sino continuidad en estaformadetrabajo y de expresion.

(Esther Acevedo, “ 1821-1843", en VictoriaNovelo (comp.), op. cit., p. 123).

©

154 « ETHOS EDUCATIVO 31+ septiembre-diciembre 2004



documentos

fiesta de “Parachicos’.1® Del 15 a 23 de enero, la ciudad entera participa en esta
fiesta“grande”, aorillas ddl rio Grande, donde todos estos dias se consume comida
“grande”’ .11 El traje del “parachico”, consiste en un pantalén negro, que en su parte
delanterallevatiras detelallamadas chalinas, bellamente bordadas con hilos de seda
o lentgjuelas, con diferentes motivos, desde ramos de flores hasta la virgen de
Guadalupe; una camisa blanca, un sarape multicolor de los Ilamados de “ Saltillo”,
portado sobre |os hombros, unaméscararepresentando el rostro de un espafiol, y una
montera de ixtle que simula el cabello rubio del mismo, aunque a decir de los
descendientes chiapanecas, laformade estamonterarepresentalosrayosdel sol (foto
4). En sus manos, los “parachicos’ traen sonajas de hoja de lata,’? Illamadas
“chinchines’.

Estas précticastradicionales,13 tienden areconstruir y areconocer unaidentidad social,
amostrar unamanerapropiade ser en el mundo; asignificar, en formasimbdlica, un
estatus y un rango. Fundamentalmente, avivir lo més posible en |o sagrado, o en la
intimidad de | os objetos consagrados.1* Durante un breve periodo, |acomunidad posee
unaenormefortalezaquelo hace ser, participar de esarealidad consagraday saturarse
de poder. Los “parachicos’ en sus rituales durante las fiestas de enero, gercen un
poder gque les otorga la tradicion de su origen chigpanecay su fervor en los santos

10 Sellama Fiestade Parachicos, porque segiin laleyenda, dofiaMariade Angulo lleg6 detierras|ejanas con su hijo

enfermo paraque los grandes médicostradicional es de Chiapal o sanaran, y en agradecimiento ellalesdio alimentos
y monedas de oro. L aalegriaque sentian todos, los motivé aque danzaran “ parael chico”. Sin embargo, el nombre
Maria de Angulo proviene del término chiapaneca Nanyhela, deidad femenina, “diosa de la fertilidad y de las
cosechas (...). Selerepresentabamorando en el lucero de la constel acién ecuatorial de Orién que esvisibleen el
hemisferio norte en los meses de diciembre, enero 'y febrero, por lo cual se le Ilamaba también Narianyhela o
estrellaprodigiosa. Vocablo que después fue transformado en Marianguela, y posteriormente en formade leyenda
en Mariade Angulo. En este sentido, lafiestade parachicos, esde origen precortesiano, pues la pal abra parachico
procede de nbarenyhico, que quiere decir el jubilo o laalegria. Danzamanifestadaafinalesdel afio formal durante
€l primero, terceroy quinto diasdelos cinco llamados Mu o Nbu, esto es, a finalizar €l ciclo anual chiapaneca. Los
danzantes vestian mascaras de madera, cimera o penacho deixtle, unacapacortade algodén enloshombrosy una
songjade morro que hacian sonar insistentemente durante ladanza’. (Mario Aguilar Penagos, op. cit., pp. 426y
430).

1 En honor asu origen de pueblo grande, los antiguos chiapanecas se di stinguieron como grandes guerreros, grandes
artesanosy grandes médicos tradicionales. De ahi viene que hoy diaen el lenguaje coloquial delacomunidad se
utilizal os aumentativos paradar énfasisasus preferencias o asus admiraciones, como oimosen lasfrases cotidianas
siguientes: la“ campanonagrande”, la“ pilona” la[fuente Mudéjar], la“ pochotona’ [laceibal, y asi sucesivamente.
Hay un dicho popular quereza: “je[que] brutalapalomona, vol 6 desde lapochotonahastael rio grande”.

12 Anteseran hechasdel fruto del arbol del jicaro llamado “morro” . Ahorason pocos|os parachicos que todaviausan
estas sonajas naturales.

13 Entendidas como “10s saberes que mantienen el conocimiento paralograr laarmoniacon lanatura eza; saberes que
provienen del culto de lo natural y de la tierra’. (Rafael Pérez Taylor, Entre la tradicién y la modernidad:
antropologia de la memoria colectiva, 1996, p. 22).

1 ELIADE, M. Tratado de historia de lasreligiones. Era, México, 1998.
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catdlicos, ello se afianza en el anonimato, que les dala méscara, pues como dice un
“parachico’: [ ...] sesufreunatransformacion tremendaal tener la mascara encima,
uno se desper sonaliza totalmente, se desinhibe uno porque tiene uno la libertad de
hacer 1o que le plazca: gritar, bailar [...], es una sensacién muy hermosa, muy
propia.1®

Précticas ancestrales que internalizadas firmemente, constituyen el ethosy la
cosmovisién del pueblo,6 |as cuales se expresan en todo su esplendor durante las
fiestas patronales, donde los artesanos de la madera tienen una significativa
participacion, através del tallado de méscarasde” parachico” y deimégenesreligiosas
sobre encargo, usando técnicas antiquisimas en talleres con rasgos medieval es.’

Practicas educativas en el taller artesanal

Al decir préacticas educativas, me refiero alas diversas actividades que | os artesanos
realizan, principalmenteen €l taller, con € fin deformarse como talladores de mascaras
y de imagenes religiosas bajo la guia de un maestro. Estas practicas se distinguen
porgue cruzan las fronteras del tiempo, no medido por la ganancia econémica, sino
por el trabajo mismo, que requiere de unadisciplinaque se caracterizapor el gustoy
el placer gratificante de la creacion de la obra. De acuerdo con el maestro Antonio:
[...] yo trabajo con calma, yo trabajo a veces hasta de noche, pero con calma, no
con un fin que diga voy a sacar tal cantidad y que me haga yo €l propésito de sacar
una mascara hasta en ocho dias o cuatro dias, no, no. [...] Todo lo que se hace se
debe hacer con amor, con carifio.!8

Son los vinculos afectivos gue construyen el “sentimiento de familia’, con todo el
juego de relacionesy conflictos que implicael trato cercano y amistoso, 1o que hace
del taller unlugar propio, que remite acomportamientos, actitudes, modos de hablar
y de expresar en el silencio, lenguajes gestuales y no gestuales. Tan es asi, que €l

15 Entrevistacon el Dr. Alberto Vargas Dominguez, cronista de la ciudad de Chiapa de Corzo el dia 15 de julio de
2002.

16 Cosmovisiony Ethos, visién del mundo 'y val ores que un puebl o sustentaen su dimension religiosa, no pueden ser
descubiertos através del os sentidos pues escapan de | as sensaciones, pero alavez, son “atrapados’ enlared dela
percepcion que losimpulsahaciasu interpretacion queimplicalo experimentado y lo vivido. (Clifford Geertz, La
interpretacion de las culturas, 2000).

17 Mesustento en €l concepto detécnicaen el sentido clésico, en el cual técnica, derivado del griego techne, equivale
aarte como “la capacidad tedrico préctica paraorganizar y realizar unaactividad, gracias al uso racional delas
cognicionesy delas aptitudes, asi como al uso de un mecanismo idéneo” . (Antonio Santoni Rugiu, 1996, p. 63).

18 Entrevistarealizadael 18 defebrero de 2002.
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maestro Antonio enfatiza este es mi taller, no la “ casa tradicional” que parece
oficina, no taller.1®

Asi, e taller constituye un espacio estratégico en dondelos artesanosinventan multiples
tacticas para buscar y encontrar maneras de pensar que se realizan en maneras de
hacer; detal formaque agui se produce un conocimiento que murmurael porvenir de
lateoria, como afirmaMichel de Certeau.?0

En febrero del afio 2002, me acerqué por primeravez a taller del maestro Antonio
L 6pez Herndndez, mi propdsito era conversar con €l acerca de su arte como tallador
de méscaras de “parachico” y deimagenesreligiosas. Lacasa en donde se encuentra
el taler, esta situada en el centro de la ciudad colonial de Chiapa de Corzo. De
inmediato, a entrar en la casa se topa uno con €l taller, lugar amplio de forma
rectangular, en cuyo centro se encuentra unamesa de madera con doble cubiertaque
trasluce el uso de que hasido objeto durante muchos afios: en un desorden organizado
enlaparte superior, seven instrumentosjunto aimégenes en restauracién, 0 mascaras
gue se estan tallando; aun lado, botes de pintura, pinceles, lijas, libros, cuadernosy
revistas. Enlaparteinferior, hay numerosasy variadas herramientas. formones, gubias,
pulidores, entre otros. Alrededor de la mesa de trabajo, unos ocho taburetesy cuatro
butaques,?! en donde los aprendices, |os comparieros, el maestro y los visitantes, se
sientan comodamente atrabajar y aconversar. Enlosextremosdelasala, junto auna
delasparedes, estdunamesaen laque se acomodan materialesdetrabajo. En laparte
superior delamismapared, cuelgaun lazo que llegade lado alado del mismo muro,
del cual se sujetan las mascaras ya terminadas, algunas dentro de bolsas de pléstico
para protegerlas del polvo. En la pared contraria, se encuentra un anaguel, en cuyos
estantes se hallan tallas en madera, objetos artesanales, libros y revistas, entre los
titulos se leen: Diccionario Enciclopédico de Chiapas, Enciclopedia de Musica,
coleccion delibrosde cocinade Chiapas, libros de pintura, de artes populares, novelas
y revistas de entretenimiento. En el muro contiguo, se observaun significativo rétulo
hecho de corteza de madera, |o cual le da un estilo de finura ristica que, en letras
rojas, blancas y verdes, dice: Antonio LOopez Herndndez, Premio Nacional Artes
Populares 98, Tallado en madera.

19 |_asautoridades de Conaculta-Chiapas, le han propuesto al M aestro Antonio que ocupe un lugar enlaCasaEscuela
Tradiciona de Chiapade Corzo en donde seimparten diversostalleres, pero él dice quelo estdpensando porquealla
no tiene el ambiente de su taller. Entrevistael 7 de mayo de 2002.

20 CERTEAU, M. de. Lainvencion delo cotidiano. 1 Artes de hacer. Uia-1Teso. México, 2000.

21 E| butaque es unasillacon formade unaletra Sinclinada. Su estructura es de maderay el asiento y respaldo de
cuero de venado o res, también puede ser de reglas de madera. Generalmente se usa en los ranchos, en casas
antiguas o en otras con decoracion rastica.
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Durante los primeros encuentros con el maestro Antonio, la diversidad de temas
abordados giraban en torno a uso del compas, €l pulido y la pintura, € laborioso
tallado de lasmanosy & movimiento delasimagenesreligiosas, laobservacion dela
armoniadel rostro, lastécnicas antiguasy las modificaciones alas mismas, lostipos
de maderay de instrumentos, las cualidades de los aprendices y de los maestros, la
ensefianza de pares, entre otras, matizados con anécdotas y narraciones de fiestas,
costumbresy creencias delaculturadel pueblo de Chiapade Corzo. Dentro del grato
y alegre ambiente del taller, transcurrian nuestras conversaciones, generalmente
acompafiadas por |os compafieros?? y los aprendices; en ocasiones, solamente por
unos u otros, y algunas raras veces, con la ausencia de ambos.

En €l taller también conversabacon los comparierosy |os aprendices, ellos me contaron
susexperienciasen el aprendizaje del oficio detallador. Un punto que quiero destacar,
es cuando el maestro o los compafieros hacian alusion alastécnicasque utilizanen el
tallado de la madera, como combinar pinturas, hacer pestafias de cabello natural,
pincelesde pelo de gato o preparar el aceite de chia, més 0 menos me quedabaclaro a
gué se referian, tenia una idea de estos quehaceres y de sus ingredientes, y podia
comprender su elaboracidny aplicacion. Pero cuando me hablaron del eséfago deres,
de cdmo lo preparan y 1o usan para pulir las mascaras y darles una apariencia de
porcelana, me quedaba en e terreno de |las abstracciones, no lograba entender este
delicado proceso. Fue hasta que el maestro Antonio me invitd a presenciar todo €l
proceso de elaboracion y preparacion, cuando comprendi |aenorme importanciaque
tiene, paradarle el acabado alas mascaras, con singular perfecciony belleza, quele
havalido aestafamiliade artesanos ser reconocidosy valoradosanivel local, regional
y nacional .23 A continuacién describo latécnica:

El es6fago de res y la plenitud de la luna

Madre luna-alta Maria,
Sefiora de la noche,

De los campos y las montafias.
Compariia del tigre sagrado.?*

2 En |ugar de usar €l concepto de “oficial” que me parece ambiguo en tanto se refiere al nivel intermedio entre
aprendiz y maestro, de ahi su condicién sumamente dificil y Ilenade conflictos, como sefidan I11ades (1996), Farge
(1994), Sewell (1992), Gonzélez Angulo (1983) y Castro Gutiérrez (1986); pienso que el término “ compariero” se
acercamasal delaborante, el cual quieredecir el que se ocupade un oficio en untaller sin ser maestro o aprendiz
(Santoni, op. cit, 1996).

2 Varios de ellos han obtenido primeros|ugares en concursos convocados por diversasinstituciones de cultura.

2 Fragmento del canto en lengua chiapaneca Madre luna alta Maria, Canto sin fecha de inscripcion, =
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El diadelunallena, 18 de marzo, alassiete
delamananafuimoscon el maestro Antonio
al mercado por el esdfago deresparaqueyo
vieracuando todavia esté prendido entrela
traquea y el pulmon o el bofe, que le
Ilamamos, de un animal que tiene que ser
barraco® [macho] (foto 5), porque, devaca
también puede usar se pero no resiste, luego
serompe, no aguanta para trabajar mucho,
luego se gasta. Ya unavez en su casa, don
Antonio separ0 el tubo esofagico de los
tejidos adjuntos para introducirlo dentro de
una botella a la que le agreg6 agua hasta
cubrirlo completamente. (foto 6)

El dia 20, aproximadamente alas 12 horas,
después de més 0 menos 52 horas de estar
sumergido en el agua, € esbfago deresestaba
listo para ser lavado y preparado, pues €

estado de descompo-sicion delostejidos, hace
gue la mucosa que recubre la pared interna
del tubo esofagico se desprendamas o menos
conrelativafacilidad (foto 7). En medio del

hedor que atravesaba el ambiente, el 6rgano
reposabaen un lavadero comun de cemento,

enel cual, el maestro procedié a lavado con
una barra de jabdn hecha bola, pues no se
debeusar detergenteyaque deteriorad tejido
animal.

- posiblemente escrito entre 1670 y 1690. Consta
Unicamente del canto sin procesion de exhortacion.
(Mario Aguilar Penagos, Op. cit., p. 759).

% Ppareceque el vocablo “barraco” es unadegeneracion
linglistica de la palabra “verraco”, que proviene del
latin verres, que significa cerdo padre, macho
dominante. (Enciclopedia Salvat, Tomo 12, 1976, p.
3294).
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" Primero, el maestro Antonio volted el tubo amanerade

calcetin para quitarle la babaza, es decir la mucosa
(foto 8), através delacompresion y deslizamiento de
los dedos por toda la longitud del conducto, quedd a
descubiertolacapamuscular, entonces el maestro busco
lamembranaquerecubreel tubo interno esofégico, para
irla desprendiendo como s fuera unatela de cebolla,
porque si le queda “ pellgjo” [membrana] no sirve,
cuando seusa en la pulida se correy la pintura queda
mal, por eso como dice é [refiriéndose al maestro],
hay que hacerlo de calidad.?® Bajo el chorro de agua
el conducto esoféagico seinflabaparadrenar lostejidos
macerados, se enjabonaba, se enjuagabay se exprimia
paraquitarle el mal olor, repitiéndose el procedimiento
varias veces (foto 9). Poco a poco, la fetidez fue
desapareciendo; latexturadel tejido fue haciéndose mas
tersa y blanca, notandose las estrias musculares.
Después de la tercera lavada, (foto 10) el maestro
exprimio bastante limon sobre el estfago para ayudar
aeliminar el miasma (foto 11).

Denuevololavaparaquitarle el &cido del citrico, pues
como todo tejido organico, el esofago esresistentey a
la vez delicado, |la acidez puede romperlo y asi
inutilizarlo. Una vez que lo exprime muy bien, don
Antoniolo cuelguacomo si fueracarne saladapuestaa
secar bgjo € sol (foto 12). Después de que se seca se

12

% José Arley Santiago Lara, tallador de méscarasy empleado federal, tercera
generacion, entrevistado el 21 de septiembre de 2002.
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guarda dentro de una bolsa de pléstico (foto 13). Cuando se va a usar se corta un
trozo como de diez centimetros, €l cual se humedece en aguatibia calentadapor el sol
y luego se sujetafuertemente en un brochuel o (foto 14).

El esofago se usa para el pulido de las méscaras de “parachicos’ y de las esculturas
religiosas, unay otravez se aplicael esdfago humedecido en aguapor todas|as partes
encarnadas delasobras (foto 15). jQuién lo dijeral algo que parecetan sencillo como
espasar y repasar €l brochuelo sobrelafaz de las méscaras, hace que éstastengan la
textura de porcel ana que las hacen Unicas en México. (foto 16)

Buscar una visién de conjunto de los elementos esenciales presentes en la técnica,
como son: lalunallena, €l toro, €l agua, €l sol y lamadera, nos hace pensar en simbolos
gue encierran significados de tipo magi co-religioso, en los que se ensamblan, con un
sincretismo de creencias precortesianas y otras mas traidas a México por los
conquistadores.

‘ . Fremiados
MAS(

ARAS DE FARACHIC O

FRIMER
LLIGAR —— |

:* LAY .I”HTJH

13 14
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Por otro lado, también incluye, dentro de sus significados, laideadel tiempo através
del conocimientoy el uso del ciclo lunar como referente primordia delatemporalidad
delaexistenciadetodas|acosas percibidas por el hombre, y alavez, sugierelaidea
de la paciencia como condicion necesaria para la creacion: “hasta que la luna esté
llena’.

Lafascinacion de las cosas que ocurren en |os mitos durante un plenilunio, también
matiza toda esta técnica, constituyéndose en un ritual que otorga poder a brochuelo
del artesano, ya que éste es capaz de dar tersura similar ala piel humana. La luna
representa el principio femenino, pero necesita del sol para poder ser fecundada; el
padre sol, Nombubi para los chiapanecas, regula el comportamiento lunar, dandole
fuerza, vigor, sabiduria'y bondad a todos los actos favorecidos por la luna, Nauiti,
espiritu femenino y renovador; mito que nos hace recordar € conocimiento astronémico,
y nosindicaquelalunaseriasdlo un cuerpo opaco enlos cielosnocturnos, si no fuera
influida por laluz solar. Este hecho, integralos principiosfemeninoy masculinoenla
concepciony elaboracion del ritual, paradotar a brochuel o de poderes propios, detal
maneraque éste, por si mismo, guielamano del artesano quele hadado vida. Tal vez
enunintento de perseguir la“ unificacion” delalunay del sol, esdecir e rebasamiento
de la polaridad, la reintegracion de la unidad primordial .2’

Varios niveles educativos se entretejen en latécnicadel esdfago deres, como parte del
proceso de formacion delos artesanos: saber su preparaciony aplicacion, conocer [0s
menesteresy los misterios,2® que corresponden alatradiciény alaoriginalidad dela
técnicaguardados en lamemoriacolectivade |l os artesanos, que han seguido laescuela
del maestro Antonio Lopez Hernandez, todavez que €l rescato el uso de estaantigua
técnica que estuvo a punto de desaparecer. EI maestro Antonio nos relata:

Como en los afos cuarenta vino don José Crescenciano Morales, un escultor y
pintor buenisimo que era totic, de Venustiano Carranza, seinstalé aqui en €l barrio
y Vivi6 aqui a la vuelta, hizo muchas obras tanto en pintura, era muy bueno con el
pincel también, hizo muchos retratos de muchos personajes de aqui. El trabaj6 con
el blanco de albayal y se enfermd, le salieron unas bolas pero puede haber sido no
a causa de eso porque a tantos que Ultimamente [ nos enteramos] que también les
salieron bolas y que murieron de cancer, no fue el caso excepcional de é, €l caso
fue quesi resond eso y decian que fue porque habia comido plomo al estar pintando,
no sé que haya sido de cierto, muchos tuvieron miedo, uno de ellos fue mi maestro,

21 ELIADE, M. Lo profano y lo sagardo. Guadarrama. Madrid, 1998, p. 177.
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y si pintaba lo hacia con puro pincel [...] no utilizaba €l esdfago, sino con puro
pincel fino lo peinaba muy bien, muy bien. Asi fue que él sealegjé deeso[...].

Cuando los artesanos aplican pintura, usan €l esdfago de res para pulir porque éste
tienelaadmirable ventajade que al pasarlo sobrelaméscara o esculturaencarnada,?®

lo que sellama el chapeadito delasobras, se puede descubrir cualquier vello, basura
0 pelusapor minimague sea, o bien cua quier imperfeccion del encarnado; pero también,
aveces, lapinturase adhiere al esdfago, y entonces sefiala el maestro:

El remedio que hay, no es secreto, muchos dicen quelo es, pero solamente puede ser
un secreto o que no se puede divulgar, y yo que divulgo todo, divulgo “ el secreto” ,
y entonces deja de ser tal. Entonces, el remedio que hay, estomar el esdfagoy darle
una lamida con la lengua: cuando el esofago, que esta perfectamente lavado con
jabdény con limén, en e momento que ya pega la pintura con el eséfago, sele da una
lambida,3° con esto ya no agarra la pintura, porque la saliva contiene también
grasa, y con eso ya no se adhiere la pintura, (haciendo una demostracion toma un
brochuelo y |o lame como una pal eta de caramel 0).

Pero para que alguien aprenda, tiene que haber alguien que ensefie, asi el maestro
Antonio aprendié de su maestro Miguel Vargas, quien le ensefio los beneficiosy los
peligros del uso del polvo blanco que contenia plomo. Nos dice don Antonio:

Cuando uno molia el polvo patinaba la piedra y entonces veia uno las “ hojuelitas’
gue se habian hecho de los balincitos miniatura, entonces pasando la piedra yo
seguia el curso delarayay si nolo encontraba [ es que] estaba pegada en la piedra
molendera, ahi lo buscaba hasta que lo encontraba.

Deeste modo, el maestro no sélo sabe delos secretos delatécnica, sino ademéas de su
posible procedencia, como me cuentamientras estalavando el esdfago:

Esta técnica ya la conocian en Europa desde hace mucho tiempo, en Francia, Italia,
por esospaises. S usted es observadora, se puedefijar enlos museos, enlaspinturas
como en una de Maximiliano en la que también aparece el pintor, se ve que éste

2 SANTONI, R. Nostalgia del maestro artesano. Cesu-Unam. México, 1994.

2 Laencarnacion eslapreparaciony aplicacion de color en agquellas zonas delas esculturas que imitan lapiel, labor
que, por su delicadeza“ recaia en manos del maestro porque eslo mas principal de suobra.” (Mariadel Consuelo
Magquivar, op. cit., p. 67).

% En el estado de Chiapas hay unamanerapeculiar de hablar, quiza porgue por mucho tiempo permanecié aisado del
pais, “todavia existen arcaismos, como almario por armario, laja por losa, lamber por lamer” (Irma Contreras
Garcia, Las etnias del estado de Chiapas. Castellanizacion y bibliografias, 2001, p. 69).
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tiene en su mano un brochuel o, estoy seguro de que es un brochuelo por su formay
la manera en que lo esta agarrando el pintor, y €l rostro de Maximiliano se ve
“limpio” , cuando no seusa el estfago se notan las sefias dela cerda delaspinceladas
y en esas pequefias ranuras se nota el polvo acumulado por |os afios.

El sentido que toma la préactica para el maestro Antonio, implica una constante
observacion (foto 17), un saber ver lamateriaque tiene entre sus manos, resultado del
camino recorridoy trajinado de su oficio de artesano, en €l cual, sin é tener conciencia
deello, haintegrado latécnicaal arte, que aisladadesde d siglo X1X, en unahabilidad
préctica que organiza la manera de pensar en manera de hacer, por lo que ya no
separalateoriadelapractica. Estahabilidad, estacompuestade operacionesmultiples
aunque salvajes, sin discurso, sin escritura, por lo tanto, su condicion exige
conocimientos ingeniosos, complejos y activos.3!

17

31Certeau, op. cit., p. 80.
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Delosconocimientosqueimplicalatécnicadel esofago, sehan apropiado losartesanos
gue han permanecido en € taller por més detres afios, pues paraempezar no todos|os
aprendices aguantan, ahi se quedan, ya no pasan mas adelante [...], sl pasan esa
parte, ya saben lo deméas.32 Aguantar no solamente quiere decir resistir el tufo del
ambiente, sino fundamentalmente saber ver lo que hace y cémo lo hace el maestro,
estar al lado de él, atento asus movimientosy desplazamientos, alas palabras claves:
luna maciza, en su punto, horas en el agua, darle la vuelta, conocimiento antiguo,
asolear, membrana, conservar, resistencia, suavidad y tersura.

Un saber ver que posteriormente habréa de practicarse: yalo viste bien hoy, la proxima
vez te toca hacerlo, es el mensaje del maestro a aprendiz que ha estado presente
durantetodo el procedimiento, en silencio, callado, interesadoy alerta.

Si este saber ver que en su significacion antiguaquiere decir contemplar, que asu vez
denotateoria, entonceslo que hay atras de unapréctica, asi desmenuzaday volteada, 33
no es otra cosa que produccion tedrica.

El aceite de chia: la novedad antigua

El aceite de chia, esotrade las antiguas practicas educativas que se usan en €l acabado
de las méscaras y de las imagenes religiosas. Es una técnica utilizada desde épocas
precortesianas en las regiones mexicanas distinguidas por la delicada belleza del

laqueado en madera, como son, Michoacan, Guerrero y Chiapas. Cuando los frailes
Ilegaron aestas provincias, no ocultaron su admiracion antelaperfeccion delastécnicas
delos artesanosindigenas: La pintura de Periban [ Uruapan], hasta hoy no imitada,

seinventd en esta provincia y fuera de ser tan vistosa, €l barniz es tan valiente que
aporfia se dgja vencer del tiempo con la misma pieza en que esta pegado.3* En esta
cita, hay referencias ala calidad de las obras, que permitian el paso de los afios sin
menoscabo de su brillo, dado por |os materiales que utilizaban en el preparado dela
pintura, uno deellos, €l aceitede chia, tienelapropiedad de aglutinar, esdecir de unir
y fijar paradar mayor firmeza alos colores, por |o cual |os grupos prehispanicos se
valian del glutinoso jugo del tzauhtli [...] y del excelente aceite de chia.®®

32 José Leonardo Pérez Pérez, tallador de méscarasy pasante deingeniero civil, tercerageneracion. Entrevistael 26 de
octubre de 2002.

33 Certeau, op. cit., p. 80.

3 En el Museo de la Laca en Chiapa de Corzo, se puede leer toda la crénica que Fray Pablo Beaumont en 1640
escribi6 delaProvinciade Michoacan, en relacion con los pintores tarascos.

3 Clavijero: 1991.
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Sin embargo, en Chiapas, 3¢ especificamenteen Chiapa
de Corzo, dejé de empl earse desde hace mucho tiempo,
tanto, que César Corzo,%” escribe: ni siquiera usan
los chiapanecas actuales el aceite de chia como
aglutinante de los colores que emplean en su
tradicional artesania de la laca; sin embargo, esto
puede deberse a que la mayoria de los artesanos, se
vale del aceite de linaza que es barato y ya esta listo
para usarse, ademas que desconocen la preparacion
del aceitede chia.3®

De esta manera, a no recrearse y transmitirse los
conocimientos de la técnica, ésta se fue perdiendo,
hasta que el maestro Antonio, interesado por
recuperarla, vigj6 aOlina 4, en el estado de Guerrero,
paraconocer de cercacomo se preparaba, pararescatar
el aceite de chia que ya se habia perdido, puesesél
material con el que trabajaban los antepasados; que
sehaido perdiendo estatradicidn porque se encuentra
en el mercado el aceite delinazaenvasado, que esmuy
similar, pero no igual, ya que el aceite de chiatiene
més consistencia.

Suinteréspor conservar y dar aconocer los beneficios
delachia, llevé a maestro asembrarlaen unterrenito,
ahi tenia unas plantitas de chia, y a nosotros como
nos servia, lesibamosa echar agua, aregarlas, [ ...],
dice risuefio José Leonardo, tallador de mascaras e
ingenierocivil.

La chia es una planta como de un metro de alto, se
cultivaen diversoslugaresdelastierrastempladasy
partesfrescasdelascalientes. Su uso es muy antiguo,

3 Uno delosorigenesdel vocablo chiapa, conocido popularmente, esel que proviene del ndhuatl quesignifica“enel
rio delachia’, aunque César Corzo (1995) y Marcos E. Becerra (1985), refutan esta procedencia.

37 CORZOE., C. Chiapas o la geografia mitica. Ledn de la Rosa Editores. México, 1999.

38 En el mesde octubre de 2003, €l maestro Antonio impartié un taller alas artesanas de lalacasobrelapreparacion

del aceitedechia.
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pues ya Hernandez en el siglo XVI nos dice que
losindioshacian chianatolli o atoledechiaf...]” .3
Ademés que es un excelente secante de la pintura,
las semillas también sirven para preparar bebidas
refres-cantes, |as cual esayudan amejorar lafuncion
digestiva.

Lapreparacion del aceitede chiarequiere, al igual
gue el eséfago, de un proceso donde el tiempo es
marcado por el procedimiento: las cosas bien
hechas se llevan su tiempo, sefiala el maestro
Antonio. En efecto, desde hacer el fuego con lefia
(foto 18), dorar la semilla, molerla, amasarla con
agua caliente, y al final extraer el aceite. Es una
actividad extenuante, con unaduracion de al menos
tres 0 cuatro dias de trabajo, dependiendo de la
cantidad de semillas. El aprendiz Marcos Diaz, nos
relata

Se comienza dorando en un comal de barro la
semilla (fotol9), ya que esta doradita se muele
[en un molino manual delosquetodaviase usanen
algunos hogares] (foto 20), ya que estala pastaen
un recipiente sele echaagua hirviendoy seamasa
(foto 21), €l punto en el que ya esté bien amasada
es cuando sale el aceite y queda en las ranuritas
de los dedos [entre los dedos] (foto 22), de ahi se
hacen bolitas de masa y se envuelven en pedacitos
de manta blanca (foto 23). Con € extractor se
exprime [cada bolita] y va saliendo el aceite en
gota a gota (foto 24), es muy tardado, ahi esta4
uno todo el dia, esperando que salga €l aceite.
Para que salga un litro de aceite, son como cinco
0 seis kilos de semilla, uno espera tres o cuatro
dias para que salga un litro.%° (foto 25).

3 MIRANDA. 1996, p. 252.
40 Marcos Diaz Diaz, aprendiz y estudiante de secundaria. Entrevistael 21 de septiembre de 2002.
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El aceite se prepara cuando se va a aplicar la base principal de la pintura, que esde
color blanco, paralo cual, esmejor usar el blanco detitanio que el dezinc, porque éste
no queda muy bien, se ve diferente la pintura, al momento de aplicarlo corre la
brocha o €l pincel, ya uno tiene conocimiento sobre eso, se siente como sealargala
pintura, son detalles que se adquieren através detodos|os afios de estar trabajando,
comentael maestro Antonio.

De esta forma, el maestro da especial relevancia a la preparacion de las pinturas,
donde entraajugar un papel central el aceite de chia, del cual nosrefiere:

Se pone el polvo de titanio como se pone la harina para hacer pan, es decir, una
coronade polvo, y en e centro secolocael aceite de chia, luego se vamezclando poco
apoco; con laespétula, se revuelve muy bien hasta que tengala consistencia de una
pasta, cuando ya estd bien mezclada la pasta se le agrega un poco de aguarrés y
enseguida se comienzaamoler con la piedra, muele y muele hasta que se afine muy
bien, enseguida se agregan las pinturas de tubo [6leo], para buscar latonalidad del
color que uno quiera, eso es con la ayuda ya de las otras pinturas. Dilata uno horas
moliendo porque tiene que quedar muy fina. De esta misma manera se pueden hacer
las pinturas, es decir, en lugar del blanco de titanio, usar pinturaroja, azul, amarilla
y revolverlo con el aceite de chia, esta pintura ya preparada se le echa agua 'y se
guarda en frasquitos muy bien tapados para evitar que sele formen “cueros”.

Siendo uno delos mejores aglutinantes, el aceite de chiatienelaparticularidad de dar
laconsistencia deseada alas encarnaciones, por 1o que el secado delasmismasocurre
en poco tiempo, alrededor de unao dos horas, adiferenciadel aceite delinazaque se
puede llevar hasta dos dias. La brillantez que adquieren las obras es muy apreciada
por artesanosy clientes, sin embargo, en el terminado de santos, la preferenciaesla
tonalidad mate,*! puesadecir del maestro:

hay cosas que deben Illevar brilloy cosas que no deben llevar brillo, en lasimégenes
debe llevar un brillito un poquito mortecino, un brillo color mate, no debe ser muy
brillante, la“ ropa” tampoco debe ser muy brillante porque* avienta” mucho después,
asi que esos detalles hay que irlos viendo.

L as esculturas que representan alos santos son verdaderas obras de arte, no solo por
lagama de colores que iluminan losropajes, sino por lasobriedad y exquisitez delos

41 “En Esparialas encarnaciones fueron de dostipos: brufiidas las méas antiguasy mates|as posterioresal siglo X VI,
especialmente a partir de que se conocié lapinturaal éleo, lacual ocupd un lugar preferente entre los pintores.”
(Mariadel Consuelo Maquivar. op. cit., p. 67).
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mismos, que enmarcan las expresiones de arrobamiento o de serena dulzura en los
rostros delasimégenes més veneradas en Chiapade Corzo: San Sebastian, San Antonio
Abad, €l Cristo de Esquipulas, el Justo Juez, San Judas Tadeo, San Miguel Arcangel,
San Francisco, lavirgen de Guadal upe, entre otros.

Asi, en el terminado de tallados, trétese de mascaras o deimégenes, las dos précticas:
ladel esofagoy ladel aceite se complementan. Cadaunatiene unafuncion especifica,
laprimeraen e pulidoy lasegundaen € brillo. Son practicas verdaderamente laboriosas
en su preparacion y aplicacion, asi como en |os principios que hay quetener en cuenta
paraconseguir €l resultado deseado, sobretodo, en aquellas esculturas cuyaencarnacion
seaplicacas entodo el cuerpo, como son los casos del nifio dios o de San Sebastién,
gue casi estén desnudos. Por estas obras se cobra més, porque segin don Antonio:

quiere mucha delicadeza, hay que pulirlo muy bien, por pedacitos se va haciendo,
porgue debe quedar perfectamente bieny eso lleva tiempo, sobretodo esel color del
“cutis’ que tiene que ser un acabado bien perfecto. Ya € Cristo, los nifios, san
Sebastian, se cobran mas caros, porque llevan més tiempo por ese detalle; no es
igual alosdemas, que sdlo selesvaapasar enlacaritay en el vestido, pero no con
tanta delicadeza.

Ambas précticas fueron recuperadas por el maestro, quien las ha enriquecido y
transmitido a las varias generaciones de alumnos que han transitado por € taller;
como dice Julio: son conocimientos muy antiguos, de los antepasados que han venido
de generacion en generacion, de maestros a maestros, y ya nosotros los vamos a
pasar a los jévenes que tengan deseos de aprender .42

Los pinceles de pelo de gato, de aves, de felinos, y hasta de camellos

En las encarnaciones de lasimégenes religiosas y de las méscaras,
se usan pinceles de todo tipo: largos y cortos, delgados y gruesos,
dependiendo del lugar de latalla donde se van aemplear. Los mas
delicados, por su finura, son los confeccionados con pelo de gato,
pero no defelinos de razapura, sino de los animales corrientes (foto
26), pues como observa el maestro Antonio: 1os pelitos son mas
ordinarios, porque los pelitos finos no se pueden moldear, si uno

26

42 Julio César Diaz Néfate, tallador de méscaras eimégenes religiosas, segundageneracién. Entrevistael 20 de abril
de 2002.
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los moja, ahi se quedan, laxos, no tienen flexibilidad, ni forma, en cambio, los
pelitos corrientes, aunque uno los moje, regresan a su forma anterior.

Del pelajeespesoy suavedel “lomo o del espinazo” delosmininos, se quitan manojitos
depeloy seamarran con un hilo, después, nos dice Don Antonio:

se consigue la pluma de ave que puede ser de gallina o de gallo, que son mas
grandes y las plumas son dobles (foto 27). Se agarra una pluma y se corta lo que
entraenlapiel delagallinaogallo, selecortala puntita, que quede bien cortadito
[..[, hay que cuidar que no seraje, entonces se agarra el pufito de pelo y tiene uno
un botecito con agua en donde se remoja el manojito de pelo, que agarre humedad
porgue el pelo de gato tiene grasa que repele el agua, por eso hay que remojarlo,
gue agarre humedad, lo talla uno despacito para que no se maltrate, cuando esta
listo, se estiran suavemente | os pelitos, |os va uno jalando y componiendo hasta que
sevayan nivelando las puntitas, hasta que las puntitas queden de mi agrado, y como
tiene una pelusilla bastante espesa, entonces|e quito un poquito, o pongo de cabeza
[al mangjito], loagarrodelaspuntasy conun“ fierro” , suavemente voy entresacando
la pelusilla, como algodoén, para que quede un poco mas delgado y pueda entrar
mejor, y yo pueda trabajar mejor (foto 28). Entonces, se amarra firmemente con
hilo, se anuda bien, y entonces ya queda bien, le corto el sobrante del tronquitoylo
meto en el cafioncito o casquillo de la pluma, lo jalo, lo empujo con un punzon o
algo, y ya que salio la puntita, lo jalo porque ya recorté la punta del casquilloy ya
lo miro, si miro que estd muy poquito, entonces lo vuelvo a sacar, le recorto otro
poquito, como esta en cono al recortarlo, se va ampliando mas, lo vuelvo a meter, y
s ya queda a mi gusto, lo dejo asi. Le dejo que salga un pedacito del hilo hacia
arriba, por cualquier cosa, si necesito massolo lejalo el hilo, 1o saco de nuevo. Ya
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después le hago su palillo o cabito de madera, casi profesional. Es laborioso hacer
los pincelitos, son muy finitos. (foto 29)

Laimaginacion deloscomparieros, los hallevado abuscar aternativas paraconseguir
mejoras de estos pinceles, como es cambiar la pluma de gallina o gallo, por unade
guajolote, que esmasgrandey resistente: sele cortan los mechones de pelosal gato,
se amarran con “ hilera” y se meten en el casquito de una pluma de “ jolote” , nos
comenta Julio. Generalmente, los animales y los nifios siempre establecen buenas
relaciones, juegan'y comparten horas placenteras, enlasque, en el caso que nosocupa,
no solamente ocurren en el espacio del taller, sino en otros espacios abiertos a la
naturalezay en contacto con ella. Al menos hace veinte afios habia oportunidad de
disfrutar de dias de campo cuando se salia en busqueda ya fuera de los arboles mas
favorables parael tallado, o bien persiguiendo chivos o jhastacamellos!, en €l afan de
a gunos aprendices por tener |os mejores pinceles. Mario nos cuenta:

También nosotros fabricabamos nuestros pinceles. Eran dias formidables porque
eran diasde campo, ibamos arobarleslos pelosalos chivosal rio. Cuando llegaban
los circos, no se quién comentd que los pinceles mejores eran de pelo de camello,
pobres camellos[serig], quedaban todos trasguilados y | os nifios contentos de tener
los mejores pinceles.

No obstante |os cambios de animal es, ladelgadez de | os pinceles de pel o de gato son
insuperables para pintar las partes mas delicadas del rostro: las cejas, las pestariitas
de los pérpados inferiores, la barba, y todo donde lleve “ pelitos’ mas delgados,
reitera Julio (foto 30).

4 MarioAguilar Nandayapa, licenciado en letras | atinoamericanasy maestro en educacion superior, fue aprendiz del
maestro Antonio en el tallado de méascaras. Entrevistael 17 dejulio de 2002.
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Ahorabien, estastres practicas van delamano con lapinturay el pulido delastallas
en madera; unavez encarnadala escultura o la mascara, se pule rapidamente con el
brochuel o elaborado con esdfago de res, porque si no se hace deinmediato “ya no se
pueden alisar los desperfectos de la brocha [...]”,** enseguida, se deja secar para
pintar, con los pinceles de pelo de gato, las lineas més del gadas como las que atafien
alascegasy los parpados.

Laensefianzay € aprendizaje del arte de estastécnicas, sin duda, esun proceso ligado
a tiempo; en ellas, el maestro no ensefia bajo un programa preestabl ecido que debe
terminar en determinado nimero de horas, sino es el trabajo mismo el que marca el
paso delasmismas, dado por laexperienciadelapréacticadel artesano, que haaprendido
atomarleel pulso alaobra(foto 31). Enrealidad, el aprendizaje se presentaen forma
holista, no en fragmentos, sino |os conocimientos como un todo, es decir, €l objetoy
|os procesos en conjunto.

| ﬁh

Y Ex

iy

%

4 Antonio Cortés Nangusg, tallador de méscaras e ingeniero en comunicaciones, segundageneracion. Entrevistael
27 de octubre de 2002.

172 «ETHOS EDUCATIVO 31« septiembre-diciembre 2004



documentos

Laobservacion esel punto esencial del aprendizaje, el alumno miracomo lo elabora
el maestro, escucha las palabras que dice, los gestos que hace. Junto a este saber
mirar y escuchar, €l aprendiz se va introduciendo en la préctica, unay otravez a
practicar, duroy duro, borrar y borrar, y otra vez volver a empezar, dice el maestro
Antonio.

En este sentido, las précticaseducativas en el taller (foto 32) son altamente formativas
porque constituyen parte de un proceso educativo que forjan los artesanos al hacer lo
gue les gusta, al disfrutarlo y encontrar satisfacciones en su arte de hacer. A
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