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Perspectivas de
una educacion
musical para todos!
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Universidad de Murcia, Espafia

Debo comenzar diciendo que éstaeslavisiéon de un profano en materiamusical. No
en educacién, por supuesto, pero si enlamusica. Estaparami, entodo caso, significa
placer, emocion, estados de &nimo o sentimientos, pero no como objeto de estudio o
deindole profesional. En este sentido hago mias|as palabras de George Steiner cuando
dice: “Mi incapacidad paracantar o tocar un instrumento me resulta humillante. Pero
la masica consigue sacarme de mi mismo 0, mas exactamente, me ofrece una
compafiiamejor que lapropia’.2 Dicho esto, intentaré primero, delimitar el temade
mi articulo. Sutitulo es“Unaeducacion musical paratodos’. En consecuencia, dejaré
aun lado tanto laeducacion musical, quetiene por objeto laformacion de profesionaes
delamusica (compositores, instrumentistas, profesores), como laque serefiereala
formacién musical no reglamentada, abiertaacualquier persona, y que no supone un
titulo académico o profesional —escuelas de musica, previstasen el articulo 39-5dela
Ley Organicade Ordenacion General del SistemaEducativo (Locse)—, aeseinexistente
“bachillerato musical”, y alamusicacomo ciencia (estudios de musicol ogiao, como
otros prefieren, de historia 'y ciencias de la musica). Centraré mi intervencion en
aquella educacion musical que, desde la escuela infantil ala educacién obligatoria
(primaria'y secundaria), se entiende que han de recibir todos los miembros de una
sociedad determinada, una educacion musical paratodos. No trataré, pues, del saber
sobre lamusica o de la ensefianza de la musica, sino de la educaciéon musical, algo
diferente.

La primera cuestién que se plantea es, € porgqué de una educacion musical para
todos. ¢Esnecesaria? ¢COmoy en razon de qué sejustificasu obligatoriedad einclusion
en aquel curriculo o conocimientos que una sociedad, lanuestra, entiende que deben

1 Proyecto de investigacion “Los 75 afios de la Escuela Nacional de MdUsica de la Unam. Una historia para
celebrar” (Dceara, Unam, IN 400 702).
2 STEINER, George. Errata. El examen de una vida. Siruela. Madrid, 1997, p. 102.
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adquirir y poseer todos|os que pertenecen aella? ;Coémo sejustificaque figure entre
aguellos saberes que han de transmitirse alas nuevas generaciones. Unapreguntade
estetipo no es extemporanea. Debemos hacérnoslatodos, por variasrazones. Primero,
porque en laensefianzaprimaria, por € emplo, lamusicano fue unamaterialegalmente
obligatoria, no formo partedel curriculum obligatorio hasta1901 (en Franciaen 1882),
y entonces baj o ladenominacién de“ canto”. Por eso se publicaban libros con cantos
patrioticos, religiosos, escolares, biblicos, cancionesinfantiles, etc. Lamusicaentro
en laescuelacomo materiade ensefianza, atravésdel canto. Pero de unos determinados
cantos, no de otros. Podemos encontrar yaintentos de renovacién de esta ensefianza
a principios de los afios veintes. Por gemplo, ya en estos afios hay algunos cursos
para maestros y maestras que quisieran aprender las técnicas de gimnasia ritmica,
popularizadas por Dalcroze a principios de siglo. Pero en la ensefianza primaria,
realmente no se puede hablar de una educacion musical paratodos, con contenidos,
objetivosy criterios metodol 6gicos preci sos, estables, aceptables, hastalaley general
de educacion de 1970y sobre todo los“ programas renovados’ de 1981; y eso desde
una perspectiva legal, tedrica, y desde una perspectiva de hecho, hastala Locse en
1990. Es més, se puede decir generalizando, aunque en muchos casos no sea cierto,
quelaeducacion musical en laeducacion general bésica, implantadaapartir de 1970,
constituyé un fracaso por lafaltade profesores especialistas capacitados, y lacarencia
de recursos.

Enlo quealaensefianzasecundariaserefiere, solo figurd como asignaturavoluntaria
en el plan de estudios de 1826, y como optativa en el de 1873, para desaparecer en
ambos casos de inmediato en el plan siguiente. Seria hasta 1938 cuando apareceria,
como asignatura obligatoria, bajo ladenominacion “MUsicay canto”; si bien hasido
mucho méstarde, también en 1990, con laL ocsk, que se haconfigurado y consolidado
realmente, como una disciplina académica més en este nivel educativo.

Este breve resumen historico explicael hecho de quelamusica, junto con laeducacion
fisica, laartistica, y latecnol 0gica, entre otras materias, seapor desgraciaconsiderada
por lospadres, |os profesores, losalumnos, y los responsables de lapoliticaeducativa,
como unamateriade menor importancia, de segundafila, si lacomparamos por g.emplo,
con las matematicas, €l lenguaje, € inglés o lasciencias.

¢Cuadl es la situacién actual (también de una manera sintética) de la musica en €l
ambito delaeducacion infantil, primariay secundaria?

» Enlaeducaciéninfantil no hay profesores especialistas, pero lamusicaconstituye
un elemento fundamental del curriculo delas actividades de maneraglobalizada,
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junto con €l juego, lanarracion, el lenguaje, laexpresion pléstica, e movimientoy
la danza. La educacién sensorial, y dentro de ella, la del sentido del oido, es un
aspecto bésico y fundamental. Toda la educacion infantil gira en torno a ella
desde Montessori —sino es que antes— es conocida la importancia que en este
nivel educativo tienen los gjercicios de silencio, de escucha, de discriminacion
auditiva, de comparacion y clasificacion de sonidos. No creo que haya ninguna
profesional de estetipo de educacion que desconozcalaimportanciaquelamuisica
tiene, insisto, sempreal lado del movimiento, €l arte, ladanza, el lenguaje, etc.

» Enlaensefianzaprimaria, formaparte del area de educacion artisticaalaque se
le asignan, a menos en teoria, tres horas semanales: una de expresion pléstica,
unade dramatizaciony otrade musica. A vecesel profesor de musicase encarga
de la dramatizacidn, y entonces reparte las dos horas como mejor e parece.
Algunos problemas de laensefianza de lamusicaen este nivel educativo son, por
egjemplo, la excesiva carga horaria (25 horas son muchas horas), la falta de un
aula especifica, en muchos casos, con espacio suficiente para los gjercicios de
movimientoy el material, y, por lo general, lafalta de coordinacion con quienes
imparten esta materia en otros niveles educativos.

» Enlaeducacion secundariaobligatoria(Eso) lamusicaes unadisciplinaobligatoria,
durantelostres primeros cursos, con dos horas semanales, y optativaen el cuarto
y ultimo curso con dos horas. En los bachilleratos, es unaasignaturaoptativacon
dos o tres horas semanales, segun el tipo o modalidad que se elija.

Bien, después de este répido recorrido, vamos a decir algo que creo lo resume todo.
L o resume desde un punto de vista historico: nuncahasta ahoralaeducacion musical,
hatenido lapresencia que tiene en estos ambitos educativos. Eso no quiere decir que
todo esté bien, que no se puedan hacer mas cosas y mejores, pero haciendo la
comparacion con situaciones anteriores, es obvio que en Espafialamisica nunca ha
tenido, en e curriculum académico de los niveles educativos citados, el pesoy la
presencia que tiene en estos momentos. Como también es cierto que nunca antes de
1990 habian existido un nimero tan elevado de profesores especializados, dedicados
exclusvamenteaella. Asimismo, nuestrasituacion al respecto, es claramente ventajosa
si selacompara, por ejemplo con Francia, donde, en pal abras de Parmentier-Bernage,
laeducacion musical esunaactividad marginal en laensefianzaelemental —no asi en
la ensefianza maternal o infantil.3 Otra cuestion es, si dicha educacion en nuestro

3 PARMENTIER-BERNAGE, B. De la musique pour tous. Ecouter pour aimer, Magnard. Paris, 1996, pp.
5-9.
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pais, se corresponde con |0s objetivos propuestos —aceptables y correctos, ya desde
los programas renovados en 1981 para la educacion genera basica—, si responde a
las necesidades de nuestro tiempo, y si los profesores, los alumnos, los padres, las
administraciones educativas y la sociedad en general son conscientes del sentido,
alcance e importancia que la educacion musical tiene en nuestras sociedades.

Eso nosllevaa siguiente punto: ¢qué objetivos tiene este tipo de educacion, cuaes
debetener? Porquelo quejustificaque unamateriacual quiera, yaseamusica, ciencias,
mateméticas, lengua, u otra, seincluyaen € curriculo obligatorio que han de seguir
todoslos ciudadanos, que son |os objetivos que persigue su ensefianza. Esos objetivos
no han sido siempre los mismos. Varian de una sociedad a otra, de una épocaaotra.
Nosotros no podemos, por desgraciao por suerte (yo no sabriadecirlo ahora) dar ala
musica, €l peso, las caracteristicasy la presencia que por gemplo teniaen la Grecia
clasica, dondejunto con laeducacion fisica, constituiael elemento fundamental dela
educacién, por unarazén que diré de inmediato. Hay un texto de Platén, en su obra
Protéagoras, en el que dice lo siguiente: “los citaristas (el profesor o maestro de
musica) se cuidan de cultivar lasensatez y de que el adolescente no obre mal”. Esto
hoy sorprende. Sorprende que uno de |os objetivos de la ensefianza de lamuisica sea
laeducacion del carécter, o que hoy llamamos la educacion moral. Ademés ahade:

“cuando aprenden a tocar la citara, les ensefian a tocar las obras de otros grandes
poetas para que las interpreten con lacitara’. Es decir, el conocimiento delamusica
era necesario para €l recuerdo y la memorizacion de los grandes poetas liricos, en
unaépocaen laquee sabery el lenguajeoral, iban unidosalapoesia, y setransmitia
através de ella de una generacion a otra. Asi, lamusica facilitaba, en una época en
lacual no existialaescriturao teniaunaminimadifusion, lamemorizacion, € recuerdo.
No hay nada que se recuerde mejor que aguello que estd musicalizado. La misica
estabaunidaalapoesia, a lengugjeora y a saber. Mé&sadelantedice: “y seesfuerzan
en que los ritmos y armonias queden incrustados en las almas de |os nifios para que
sean mas apacibles’. Esto nos puede sorprender menos. La musica, como sabemos,
afectalos sentimientos, lasemocionesy |as pasiones como ningunaotramanifestacion
artisticapuede hacerlo. Y sigue diciendo Platon: “paraque a ser mejoresen el ritmo
y en la armonia resulten competentes en € hablar y en actuar.” Es decir, que €l

lenguaje, el habla, que eslabase, requieredelaarmoniay el ritmo. En consecuencia,

la educacion musical sirve para hablar bien, para hablar con armonia 'y ritmo. Y

concluye: “pues toda la vida del hombre tiene necesidad de ritmo y armonia’.* La
musica era, en la Grecia clasica, una materia educativa clave, porque en aquella
sociedad cumpliaunaserie de funciones basi cas que en nuestras sociedades no cumple.

4 PLATON. Protagoras, Pentalfa. Oviedo, 1980, p. 135, versiculos 326 a 'y b.
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Por suerte o por desgracia, repito, no podemos ya volver a aquella época, tenemos
que examinar la nuestra, nuestro tiempo y entonces ver qué objetivos generales se
pueden asignar hoy alamusicadentro del curriculo obligatorio y bésico.

En principio estos objetivos no son distintos, por ejemplo, alosdelaensefianzadela
lengua, delaliteraturao de cualquier otramanifestacion artistica. Con estas ensefianzas
no se pretende—o no se debe pretender—formar fillogos, escritores o artistas, aunque
algunos después o sean. De lo que se trata es de educar y formar un modo de
expresion y comunicacion determinado. Asimismo, con la educacion musical no se
trata, en estos niveles educativos, de hacer compositores, instrumenti stas 0 musi cologos,
aungue algunos después | o sean, sino de educar y formar un modo de expresiony de
comunicacion. Lamusicaesun lenguaje de uso universa, parael quelossereshumanos
estamos preparados de manera innata. Todas las sociedades conocen la musica:
“hay tantamusicaen el mundo que se puede razonablemente suponer que lamusica,
lo mismo que e lenguaje y quizés lareligion, es un rasgo especifico de la especie
humana.”5 Los seres humanos estamos biol 6gicamente preparados para dos cosas,
entre otras muchas, pero fundamentalmente en el @mbito que estamos tratando aquii:
parahablar, lenguaje oral, y paracrear musica, es decir, sonidos, armoniasy ritmos,
lenguaje musical. Otra cosa es que unamos ambos aspectos, como se hacia en la
Greciaclésicay en las culturas orales, o que |os separemos. Pero se trata de formar,
de educar un modo de expresion y comunicacion de uso universal, deformar el gusto
para disfrutar la musica, para ayudar a formar criterios estéticos y habilidades que
permitan conocer mejor las producciones musical esdetodo tipo, creo que estos deben
ser los objetivos generales. Lo que sucede, es que su concrecion exige conocer las
funciones que lamusica, como actividad social, tiene en nuestra sociedad, asi como
sus distintas manifestacionesindividual esy colectivas: |os contextosen los cuales se
realizan actividades de este tipo, las précticas y tecnologias utilizadas (sistemas de
notacion, instrumentos, etc.), las relaciones sociales que generan y las personas y
grupos que en lamusica, como fenémeno social, intervienen.

Asi, la educacién musical nos plantea un dilema, a que todos los profesores de
musica, tienen que hacer frentey del cual, solo dejo enunciados. Esun dilemaque se
produce por el enfrentamiento entre dos concepciones distintas acerca de laensefianza
delamusica Unaque parte de una concepcién candnicade lamisma, derivada de la
ideade que dichaensefianzatiene como fin laaudiciény el conocimiento académico
dela“buena’ musicay el aprendizaje de uno de loslenguajes o sistemas de notacion

5 BLACKING, John. Le sens musical. Du minuit. Paris, 1980, p. 15. Edicién original: How musical is man?
s.e. Reino Unido, 1973.
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musicales —€l solfeo—; y la otra, que desde el primer dia se busca promover la
produccion de formas de expresion musical, de composi cién espontanea, mas 0 menos
libre, aunque no respondan alas correctas formas canonizadas, o aunque produzcan
melodias, ritmosy formas musical es no consideradas como tales. Este dilema desde
el principio estaahi, esun dilemaque guardaunaciertarel acion con otros, por giemplo,
con el que planteaunaconcepcién delaeducacion musical que atiendacon preferencia
ala“caidad” de la musica ensefiada y producida, frente a otra més atenta a las
funciones sociaes que la musica tiene o puede tener como expresion individua 'y
social, facilitar la participacion en las manifestaciones y en la vida musical de la
sociedad en la que se vive, asi como la formacion de actitudes, pautas y valores
positivos que lleven aque se ame lamusica. Ese es el principio detodo: si seamala
musica, ho Nos preocupemos, porque o demés vendra solo. Si no se ama, por mas
musicade“calidad” que se proporcione, no se puede hacer nada. Todo ello teniendo
en cuentaquea igua que sucede con el lenguaje, |os alumnos poseen ya, en relacion
con lamusica, las vivencias sociales de lo que les gusta; son gustos que en muchos
casos pueden no estar precisamente acordes con |0s nuestros, pero que son vivencias
que no podemosignorar ni dejarlas fueradel aula. Otro dilema, por Ultimo, esel que
existe entre una concepcion de la educacion musical excesivamente occidental,
eurocéntrica, y otra que procede del campo de la etnografiay la musicologia en la
gue se parte de una serie de supuestos. Uno de estos supuestos es que € ser humano
es un ser radical y esencialmente musical. La musica es consustancial a nuestra
especie; la escritura no, el lengugje oral y la musica si. Es decir, los elementos
fisiol6gicosy cognitivos necesarios paraque se produzcael aprendizaje delamusica,
ya sea como €jecucion, ya sea como composicion, son algo innato, estaincorporado
genéticamente atodo ser humano: se aprende por €l simple contacto social einsercion
en el medio en el que sevive. Esdecir, e sentido musical sedesarrollay seformaen
un medio o entorno social a igual que el lenguaje. De ahi que lamusica, en cuanto
“sonido humanamente organizado” 6 sélo puedavalorarsey adquirir significado en el
medio en &l que se produce. De ahi que tengamos que atender |os contextos sociales
en los que los nifios y los adultos aprendemos musica, vivimos la masica. Son
experiencias en las que, a diferencia de |as escolares, existe una mayor implicacion
social, por lo general, delavoz y del cuerpo. Esta serie de dilemas guardan a su vez
una relacion estrecha con las dos caras que, a la manera de Jano, tiene la misica
como disciplinaacadémica: unaracional, matematica, y otra sentimental, emotivay
pasional.

6 Ibidem, p. 101.
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Ningunaotradisciplinapuede, mejor quelamusica, proporcionar unaeducacion ala
vez racional o sistemética, y sentimental o emotiva(siendo esta tltima, unaeducacion
de laque cada vez se habla més). Hace unos cuantos dias se publicaba, en la prensa,
unaentrevistacon un pedagogo musical, Doug Goodkin. En elladeciaque“lamusica
es también mateméticas’.” Larelacion entre las mateméticas y la musica se conoce
al menos desde Pitégoras —incluso desde los presocréticos. Se sabe y se conoce
bastante acerca del papel de la masica en la formacidén de una mente racional y
[6gica. Se sabe menos, se hablamenos, del papel que lamusicatiene enlaeducacion
delos sentimientos, asi como delarelacion tan estrechaque hay entrelarazon por un
ladoy los sentimientos por el otro. No son aspectos disociados, unoinfluyeen el otro,
no se puede entender uno sin conocer €l otro.

Sobre esta cuestion sefial aremos répi damente dos textos: primero, el Compendio de
musica de René Descartes, un libro escrito en 1618, cuando tenia 22 afios y estaba
profundizando en el estudio delas matematicas. Un libro escrito paraun amigo suyo,
I saac Beeckman, un matemético preocupado por lateoriamusical desde el punto de
vistafisico-matematico, por la definicion fisica de las consonancias y laexplicacion
racional depor quéel oidoy lapersonahumanareaccionan emociona y estéticamente,
de un modo u otro a determinado tipo de consonancias, a un determinado tipo de
musica. Es decir, en la busgueda de principios y leyes que aseguraran, mediante la
cuantificaciony lamedida, la construccion de unabuenamusica, por laracionalidad,
en suma, del placer estético.8

Este libro, que les recomiendo leer, es como se ha dicho, un libro escrito para
Beeckman, y sin embargo contra Beeckman. El libro esta escrito —con palabras de
Angel Gabilondo—en una épocaen lacual la musica empezaba a considerarse como
unaciencia, unaépocaen laquelosnuevostedricosdelaarmonia(Zarlino, Mersenne),
dejan aunlado &l contenido emotivo o expresivo delamusicaprivilegiando, € aspecto
fisico-acustico o matemético de los sonidos e interval os. Se busca en esa época—la
de la matematizacion y racionalizacién del mundo de la naturaleza—, una similar
matematizacion y racionalizacion del mundo de la musica. Pues bien, Descartes
reaccionafrente aesatendenciay sigue el camino que habiainiciado Vincenzo Galilei,
en su Dialogo della misica antica e della moderna del581,° al relacionar lamusica
con la teoria de las pasiones y separar la musica como ciencia de la masica como

7 EL PAIS, 22 de febrero de 1999, p. 38.

8 GABILONDO, Angel. “Introduccién. Notas para un pensar musical”, en DESCARTES, René. Compendio
de musica. Tecnos. Madrid, 1992, pp. 9-42 (referencias en pp. 9-16).

9 lbidem, pp. 17-21.
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arte, como algo que pertenece a mundo delo poético, delacreacidny de su recepcion
como tal obraartistica, al mundo delos sentimientosy lasemociones. Por €llo Descartes
inicia su Compendio con estas frases: “Su finalidad (la de la masica) es deleitar y
provocar en nosotros pasiones diversas. Ahorabien, las cantinlenas pueden ser tristes
o alegres, y no debe extrafiarnos que sucedaa go tan opuesto, pues|os poetas el egiacos
y los autores tragicos agradan mas en cuanto excitan en nosotros una mayor
afliccién” .10 Con estas palabras ponia el acento en el carécter poético de laactividad
musical, en su capacidad para producir determinados efectos en € “alma’, o sea,
sentimientos, pasionesy emociones.

Descartes, en su Compendio, “muestra serias reticencias a una relacion que enlace,
sin mas, lamusicaalas emociones’, aungue no niegalaexistencia de estos lazos. A
lo que “se sustrae es a una clasificacion de las consonancias y los intervalos que
pretenda gjustar las significaciones emotivas con efectos claros y fulminantes (...),
defiende, en este sentido, losdones naturalesy lavariedad delos gustos personales” .11
Todo ello resulta més evidente en la abundante correspondencia que mantuvo con
Mersenne, filésofo y matematico, autor de La armonia universal (1636-37). Asi,
por ggemplo, en 1630, escribiaque“ni 1o bello ni 1o agradable significan nadasino una
relacion de nuestro juicio con el objeto; y como los juicios de los hombres son tan
diferentes, no se puede decir que lo bello ni lo agradable tengan ninguna medida
determinada’ .12 Este carécter subjetivo del gusto no impedia en modo alguno un
conocimiento cientifico delamusica, laconfiguracién delamusicacomo ciencia, del
mismo modo que, como Descartes decia, en otracarta, preferir lasolivasalamiel no
impide saber que ésta es més dul ce que aquella: “lamusica no es un mero fendmeno
natural que se deje recoger en una férmula que dé pie a una ciencia operatoria, Sino
que se trata de un mecanismo condicionado, entre otros extremos, por el habito (....),
la ciencia musical permite al que la posee conducir adecuadamente sus acordes y
encontrar las emociones que desea suscitar”. Sin embargo, “el riguroso cdculo no
garantiza el alcance del efecto”, un alcance “inexorablemente constrefiido” a la
situacion del receptor, del oyente.13

Esta situacion no es, pues, € resultado de estados de &nimo circunstanciales, sino de
habitos (aeducar y formar) del contexto y épocaen laqueacadauno letocavivir (es
decir, de la musica como actividad socia y del hecho de que ya no podamos, por

10 DESCARTES. Compendio de Musica. Tecnos. Madrid, 1992. p. 55. Cantilena, o cantinela: composicién
poética breve hecha generalmente para que se cante.

11 GABILONDO, op. cit., p. 20.

12 |bidem, p. 21.

13 |bidem, p. 22.
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ejemplo, oir aMozart como lo hacian sus contemporaneos porque ya hemos oido a
Wagner), delahistoriapersonal de cadauno (recuerdoso memoriasonoray musical:
sonidos 0 musi caque nos recuerdan algo o van ligados a determinados momentos de
nuestra vida, personas, lugares, etc.), de lasensibilidad y de la fantasia o capacidad
imaginativa de cada persona. Estarelatividad de |os gustos y efectos (o mismo que
una musica que provoca las ganas de bailar a unos, provoca las ganas de llorar a
otros), no impide que lamusica, como ciencia, tenga sus propias normas acercadelo
que resultamas agradable, més dul ce, méstragico, masrelgjante o excitante, etc., Lo
que impide es establecer unarigidarelacion entre consonanciay pasiones, dadas las
diferentes capacidades auditivas de las personas (formacion y memoria sonora) y
sus diferentes asociaciones mentales.

El segundo texto a comentar es el que mencioné a principio, € libro de Georges
Steiner que lleva por titulo Errata. Examen de una vida. En el capitulo que dedicaa
la musica (que también aconsegjo leer), Steiner indica que “la concordancia entre
musicay mateméticas ha sido ya sefidladay aplicada desde |os presocréticos’. Esta
concordancia, dice, “resulta de un plano simultaneamente formal e interpretativo
(medida, ritmo, division). Pero se quiebraen un punto decisivo. En las mateméticas
(-...) es preciso demostrar la verdad o falsedad de los axiomas, los teoremas o los
lemas (....). La musica puede violar € contrato firmado por una forma elegida y
sometida a determinadas reglas. Estas violaciones pueden calificarse de errores en
unamatriz técnica-convencional . El principiante hacemal sus € erciciosde contrapunto.
Pero estos errores o irregularidades no son en ningln caso falsedad o mentira. Por
el contrario, en la historia de la musica, con frecuencia son estas violaciones del
contrato con las convenciones técnicas y los habitos auditivos las que generan
innovaciony desarrollo”. Enlamusicano hay, pues, verdad o falsedad. Se“hallamas
allddeloverdaderoy delo falso, masaladel bieny del mal”. Puede utilizarse para
el bieny parael mal, pero estd més alla de ambos. Corresponde a otro &mbito, “un
ambito que, por su propia esencia, nos resulta extrafio” .14

Lamusica, ese arte que puede sacarnos fuera de nosotros mismos, “puede invadir la
psique humana con una fuerza de penetracion, comparable, tal vez, solo alade los
narcéticos o ala del trance referido por los chamanes, los santos y los misticos’ .1
Nos transportay nos sittia en otro lugar. Y no hay manera de explicar con palabras
este impacto que lamusica nos produce, ni siquierarecurriendo a lenguaje poético.
Lamusicapertenece aotro mundo distinto a del lenguajey no hay manerade expresar

14 STEINER. op. cit., pp. 96-98.
15 |bidem, p. 98.
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con palabras dicho mundo. Podemos, como yo lo estoy haciendo ahora, intentar
acercarnos, aproximarnos a mismo con palabras. Pero nada més. No hay manera de
penetrar hasta el final, con palabras, en esa experiencia musical profunda, en las
resonancias psicosomaticas que la musica tiene. “Los intentos —afiade Steiner— de
desarrollar unapsicologia, unaneurologiay unafisiologiadelainfluenciadelamusica
sobre el cuerpo y la mente se remontan a Pitdgoras y a la magia terapéutica’. Sin
embargo, “todos los esfuerzos (...) por analizar su secuencia causal, por verificarla
experimental mente, siguen siendo, hastael momento, rudimentarios. Como lo sonlas
respuestas a la evidente pregunta sobre las distintas reacciones humanas ante la
mismamusica, |os profundos desacuerdos en losreflejos emocionalesy enlosjuicios
de valor”. Las “razones’ de su poder e influencia sobre el cuerpo y la mente, nos
resultan “inaccesibles’. No podemos dar explicacion de ellas. S6lo decir que son
evidentes, que se producen. Esto es |o hace que la misica comparta “con el amor y
lamuerte el misterio delo evidente”, de laexperienciavividaantelaque seestrellan
todos los intentos de racionalizacion. Por ello la misica muestra la existencia en
nosotros de algo que desafia toda comprension “analiticay empirica’. Jamés, dice
Steiner, la ciencia, la investigacion racional, podra explicar o resefiar “de un modo
exhaustivo”, por egemplo, el hecho relatado por Wittgenstein de que “en mas de una
ocasion, el movimiento lento del tercer cuarteto de Brahms|o habiallevado al borde
del suicidio (...) Estaes, clarismamente, la prueba de lo meta-fisico”.16

Esta relacion entre educacion, masica, emociones, experienciasy practicas sociales,
y la naturaleza estética, emocional, casi sagrada, que la musica tiene, me lleva a
detenerme, en la parte final de mi conferencia, en tres de los aspectos o problemas
que hoy se plantean alaeducacion musical. Tres aspectos que contribuyen ala des-
educacién musical, contralos cuales |os educadores (en especial 10s que tienen asu
cargo la disciplina de musica) tenemos que luchar: la contaminacion acUstica que
afectael sentido del oido, alaoralidad y laescucha; laimagen que matalaimaginacion
y lafantasia; y lafragmentacion y lapresenciadel mundo delaimagen —ya, incluso,
delamusica— que mata el sentido narrativo y la concienciadel tiempo.

Primero diré, de unamanerarapida, unas palabras en relacion con lo oral, lavoz, €
sonido, €l habla, €l oidoy laescucha. Mas adel ante repetiremosy ampliaremos|o que
se dijo en relacion con las sociedades agrafas, analfabetas, 0 aquellas en las que la
escritura tiene una difusion minima, con el papel que lamusica unida ala poesia, a
lenguaje, desempefia en ellas como ayuda de la memoriay del recuerdo. En estas
sociedades, no por virtud sino por necesidad, |lamusicaes un elemento vital; facilita,

16 |bidem, pp. 100-102. En igual sentido, véase p. 204.
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junto con otros aspectos relacionados con el movimiento, la danzay € cuerpo, €
recuerdo de aquellos textos —si es que se les puede llamar asi— que se transmiten
oralmente de unageneracion aotra. Lamusica—por eso se dice que las personas que
vivian o viven en sociedades de ese tipo tienen una mente poética— va unida a la
poesia. Lamusicay lapoesiavan siemprejuntas, se confunden o son lamisma cosa.
Pues bien, en estas sociedades el sentido del oido, a lado del olfato (pero por otras
causas), era el predominante. En nuestras sociedades ambos sentidos se hallan
debilitados, y €l que predominaesel delavista

Aunque sea de un modo sumario y répido, quisiera decir algo acerca de lo que €l
sentido del oido representa paranosotrosy deducir de ello cuén necesitados estamos
de una pedagogia de la escucha. Cuando vemos algo, |0 vemos de una manera
unidireccional. Y o no puedo ver o que hay detrasde mi, y delo que veo solo capto las
superficies, lo exterior delas cosas. Lavistaaisla, disecciona, y frente aella, el oido
Nos proporciona una vision y una percepcion esférica del espacio. Yo soy €l centro
de un mundo de sonidos que me envuelven. El efecto de concentracion, de
envolvimiento, que la alta fidelidad explota, se basa precisamente en eso. Cuando
oimos percibimos simultaneamente sonidos que vienen de todas las direccionesy ello
nos constituye en el centro de un mundo sonoro. Ademas, todos los sonidos son €l
registro delas estructurasinteriores que los producen. Un violin que esté relleno, por
glemplo, conago depapel, no producirdel mismo sonido ques estavacio. Si tuviéramos
el oido lo suficientemente afinado comprobariamos que no hay dos instrumentos
musi cal es que suenen igual. Bastaunamicra, unamilésimade milimetro dediferencia
en su estructura interna para que produzcan sonidos distintos. No hay dos voces
humanas idénticas. Parecidas o similares si, idénticas no, porque no hay dos seres
humanosinteriormenteiguales. El sentido delaescuchaesun sentido unificador, que
conjuntay une un mundo de sonidos que fluyen desde fueray, a mismo tiempo, une
lo exterior con lo interior borrando las fronteras entre los dos. De ahi el caracter
sagrado, que tiene lamusicay su relaciones con el amor, con Eros, que nos abre a
otro haciendo desaparecer las barreras (solo podemos penetrar en el interior de algo
sinviolarlo, sinromperlo, sintocarlo, atravésdelavoz, del sonido), y con lamuerte,
Tanatos, que rompe la separacion con lo desconocido, con el misterio delo otro. Un
sonido, lapalabra, lamusica, viene producido por €l interior de un objeto sonoro que
nos hace audible su configuraciéninterior y penetraen nuestro interior. El sentido del
oido tiene algo de sacro y nada une més a los grupos humanos que la experiencia
musical conjunta.’

17 ONG, Walter J. Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, FCE, México, 1987, pp. 74-78.
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Teniendo este sentido laimportancia que tiene, escuchamos cada vez menos debido
alacontaminacidn acustica, al nimero creciente de elementos sonoros que producen
sonidos cada vez masintensos. Al no existir yael silencio, creemos que estamos en
silencio cuando lo que hay esun ruido o paisaje sonoro que, como un todo compacto,
constituye un fondo al que nos hemos acostumbrado y en el que no discernimos unos
sonidosdeotros. Y estacontaminacion acustica creciente desde principiosdel XIX e
imparable, porgue quienes tienen la obligacion de pararla no lo hacen, produce los
siguientes efectos: 18

e Sordera

» Pérdidadelacapacidad auditiva en genera (en €l libro de Parmentier-Bernage,
a que antes me referi, pueden encontrarse algunos datos al respecto).19

» Pérdidadelacapacidad de discriminacion auditiva.

» Pérdidadelacapacidad de atencion auditiva, de unaescuchaprolongada, atenta,
y vividade un sonido determinado.

» Pérdidadelamemoriaauditiva

La musica se ha convertido en un elemento més de ese paisgje sonoro, que nos
acompafia a todas partes y que no se escucha. Hoy en dia, en restaurantes, bares,
establ ecimientos comercial es, grandes superficies, piscinas, centros de rehabilitacion,
ascensores, etc. se oye musica que no escucha nadie. Disociamos, cadavez més, oir
y escuchar o, si se prefiere, oimos cada vez més y escuchamos cada vez menos.

Lamusicaes un e emento sonoro mas, es un ruido, se haconvertido en un ruido mas
de ese paisgje sonoro que nos impide mantener una conversaci dn con otras personas
0 centrarnos en lo que deseamos hacer. De ahi |a necesidad de una pedagogia de la
escucha gque espero que en otras charlas, en la charla de mafianatarde, se desarrolle
més a fondo. Yo solo queria sentar unas bases minimas de lo que podria ser esa
pedagogia. Una pedagogia que distinga al menos cuatro usos del sentido del oido:

1. Qir: recibir un sonido sin prestarle atencion.

2. Escuchar: prestar a sonido unaatencion activa, dirigidaaextraer del mismo una
informacion determinada que nos interesa por alguna razon. En € libro antes

18 En relacion con esta cuestion y el desarrollo de una pedagogia de la escucha, véase MOCH, Annie. Los
efectos nocivos del ruido desde la vida fetal a la adolescencia. Planeta. Barcelona, 1986.
19 PARMENTIER-BERNAGE, B. op. cit., pp. 17-18 (“La audicion en peligro”).
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citado, de Parmentier-Bernage, se habla, por ejemplo, de audiciones activas,
instrumental es, pasivas, analiticas, teméticas e histéricas. 2

3. Reconocer: podemos reconocer la forma del sonido y asociarla a una fuente
sonora 0 a un ente acustico. Podemos reconocer la voz de alguien pero no
comprender lo que dice. En este proceso desempefian un papel importante la
capacidad de discriminaciony lamemoriaauditiva.

4. Comprender: obtener lainformacién buscadaen el sonido con el acto de escuchar,
y dar un sentido o significado alo escuchado en el contexto en el cua e sonido se
producey en relacion con sonidos previos o posteriores.

Muy rpidamente también diré algo sobre larelacion, en nuestras sociedades, entre
musica, imaginacion y fantasia. Otro de |os grandes peligros de nuestra época es el
delas précticasy usos de lacivilizacion de laimagen que matan laimaginaciony la
fantasia. Entiendo por tal la capacidad de mantener relaciones insospechadas,
inusuales, entre objetos y cosas con las que no hay, aparentemente, relacion alguna,
y la capacidad, sobre todo, de generar imégenes mental es, pensamientos visuales, a
partir delo que se oye (palabras, sonidos o musica), selee o se observa, y del mundo
deloimaginario en el que cadauno vive. En relacién con este temase recomiendala
lecturade otro libro, Seis propuestas para e nuevo milenio, de Italo Calvino, que a
referirse a una de dichas propuestas, la visibilidad, habla de la necesidad de una
pedagogia de laimaginacion. Pues bien, en relacion con unadelas caracteristicas de
la civilizacién de laimagen, la abundancia de imégenes, Italo Calvino se pregunta
“¢cud serae futuro delaimaginacionindividua enlo quedaenllamarselacivilizacion
de la imagen? El poder de evocar imagenes en ausencia ¢seguira desarrolldndose
en una humanidad cada vez mésinundada por iméagenes prefabricadas?’. Y contesta
diciendo que hoy “la memoria esta cubierta por capas de imagenes en afiicos, como
un depdsito de desperdicios donde cadavez esmés dificil que unafiguralogre, entre
tantas, adquirir relieve’ .2 La fantasia, €l poder de evocar imégenes de lo que no
existe, se debilita ante este diluvio de imégenes prefabricadas, sin conexion entre si,
de imégenes fragmentadas, dispersas, fugaces, hechas para ser vistas, no para ser
miradas. En la civilizacion de laimagen todo es conocido, visto, antes de poder ser
imaginado. Es més, seimaginalo yavisto; se piensavisualmente apartir deimagenes
televisivas, cinematogréficas o publicitarias.

20 |bidem, pp. 33-45.
21 CALVINO, Italo. Seis propuestas para €l nuevo milenio. Siruela. Madrid, 1987, pp. 106-107.
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Estas imégenes prefabricadas, estén hechas, ademés, para producir impacto, para
seducir, paraatraer en competenciacon otrasimégenes, sin relacién con lo queviene
antes o con lo que vamos a ver después. Son puro presente, un presente en el que
estd ausente el sentido narrativo, la relaciéon de dicho presente con un antes y un
después, con una historiay su inicio, su tramao desarrollo y su desenlace o engarce
con otra historia, sus causas y sus efectos o consecuencias.

¢Qué relacion tiene todo esto con el mundo de la masica? Hay al menos varios
aspectos entre los que veo una relacion clara. Varios aspectos caracteristicos de
nuestras sociedades que implican la generalizacion de modos de oir que no suponen
escucha o audicion atenta, y que dafian, més que forman, el sentido del oido:

» Lasimagenes hoy en dia, no Unicamente acompafian alamusica, alaescriturao
al habla, sino que seimponen alaletraimpresa, alo escrito, al habla, al universo
sonoro y alamisma musica ¢Como se difunde, como se promociona, como se
conoce lamusica? Ligada, unida, dependiendo de laimagen, de unaimagen que
atalaimaginacion y la fantasia, que mata el pensamiento visual que lamisica
podria producir. El jemplo mas claro son los video clips. Hoy no hay una pieza
en el mercado de lamusica popular que no se promocione através de laimagen.
Cuando se compra un disco, se compra porgue se ha visto el video clip y d
escuchar lamusicalo que seve son lasimégenes del video. No hay imaginacion.
Laimaginacién ha sido atada por una imagen que va unida ala masica misma.
L as canciones de éxito son también, en ocasiones, canciones de peliculas, y las
peliculas son imégenes, conforman el imaginario de nuestraépoca. Lamusicaya
no tienelacapacidad de producir librementeimagenesen lapersonaquelaescucha,
puesto gque las imagenes a las cuales va asociada matan la posibilidad de que €l
individuo genere otras propias, de que fomente laimaginacion.

»  Hay modosde audicion, cadavez més difundidos, que producen lades-educacion
del sentido del oido. Modos de audicion individuales, aislados—el walkman, puro
autismo tecnol égico—, que suelen superar, por 1o general, los decibelios que un
oido es capaz de soportar en circunstancias normales. En estos casos, eslamisma
musica la que destroza el sentido del oido, la que lo aisla del contexto, de los
demas, y contribuye a la pérdida de la capacidad auditiva, de discriminacion,
memoria, etc. Algo que asimismo sucede en otros modos de audicién colectivos
—osllamados* conciertos’— donde laalta contaminaci 6n aclstica vaacompafiada
de una puesta en escena que privilegia laimagen, lo que se ve, sobre lo que se
oye.
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Otros modos de audicién en auge son |os superficiales o extensivos. En ellos no
hay atencion o escucha. Estamos en un supermercado o una gran superficie, en
la piscina, en una sala de espera, bar, restaurante u oficina y suena de modo
ininterrumpido una musica que no escuchamos y que pasa a formar parte del
ruido de fondo, de las conversaciones, del trafico, etc.

Otra caracteristica de nuestra época es la rapida obsolescencia de las musicas.
Cadapiezao modamusical se presentacomo unanovedad aolvidar rapidamente
en beneficio de otraquellegaparaser sustituidapor otray olvidadadeinmediato.
Estamos obsesionados, por influencia de la publicidad y de la moda, con lo
novedoso, lo Ultimo, y dgjamaos a un lado lo conocido. Pocas veces volvemos a
disfrutar escuchando lo yaoido.

Esen este contexto en el quelamusicacomo disciplinaque formaparte deun curriculo
genera y obligatorio puede desempefiar un papel fundamental como instrumento que:

Esta ligado a las narraciones, canciones, rimas y juegos infantiles y puede
desarrollar € sentido narrativo. De ahi el valor de la muUsica, de determinada
musica (aquellaque implicaun comienzo, introduccién o preparacion, unatrama
o historia, y un desenlace, al estilo de las formas narrativas tradicionales) para
proporcionar un sentido del tiempo, de lo narrativo (en lo que viene a coincidir,
unavez més, con el discurso escrito), de lafacultad pararelacionar un ahoracon
un antesy un despuésfrentealapresenciatelevisivay audiovisual . Paraadvertir
quesi algo tiene sentido es porque guardarelacion con algo que tuvo lugar antes
(un fragmento musical determinado s6lo cobra sentido en una cadena o sistema
de relaciones con un desarrollo previo) y porque va a tener un desarrollo, unas
consecuencias o efectos posteriores. Que forma parte de un proceso temporal y
que solo la temporalidad, junto con lo narrativo, la existencia de una trama o
historiacon su preludio, sudesarrolloy un desenlace en e quetodo cobrasentido,
todo ello formando un conjunto coherente, es o que hace inteligible la misma
existencia.

Favorece la formacion de imagenes mental es (pensamiento visual) de un modo
gue no pueden hacerlo ni las palabras ni la lectura, ya que en definitiva estas
ultimas se refieren o significan algo, quieren decir algo, salvo que (como en las
canciones en inglés para la mayoria de los no angloparlantes) sean sonido sin
significado, esdecir, masicay no palabras. Por su mayor potencial paraproducir
y modificar |os estados de é&nimo, emociones, pasiones, etc., lamuisicaconstituye
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uno delosinstrumentos mas adecuados parael desarrollo del pensamiento visual
y, por tanto de laimaginacién y lafantasia.

En sintesis, la educacion musical, la musica como disciplina académica para todos,
puede cubrir tres objetivos que responden a otras tantas necesidades de nuestro
tiempo: promover una pedagogia de la escucha frente ala contaminacién acisticay
lapérdidadel sentido del oido, unapedagogiadelaimaginacion frented debilitamiento
de la misma, y una pedagogia de la narracion, del sentido temporal de la viday
existenciahumanas, frente alapresenciaa-historica. He ahi tresexigenciasde nuestra
época que, junto a otras tradicionales, més conocidas, justifican una determinada
educacién musical paratodos. A

Bibliografia

BLACKING, John. Le sens musical. Du minuit. Paris, 1980. (How musical is man? s.e. Reino Unido,
1973.)

CALVINO, ltalo. Seis propuestas para el nuevo milenio. Siruela. Madrid, 1987.

DESCARTES, René. Compendio de musica. Tecnos. Madrid, 1992.

EL PAIS, 22 de febrero de 1999

GABILONDO, Angel. “Introduccién. Notas para un pensar musical”, en DESCARTES, René. Compendio
de masica. Tecnos. Madrid, 1992.

ONG, Walter J. Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, FCE, México, 1987.

PARMENTIER-BERNAGE, B. De la musique pour tous. Ecouter pour aimer, Magnard. Paris, 1996.

PLATON. Protagoras, Pentalfa. Oviedo, 1980.

STEINER, George. Errata. El examen de una vida. Siruela. Madrid, 1997.

54 +ETHOSEDUCATIVO 30 * mayo-agosto 2004





